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唐朝书法理论家孙过庭在《书谱》

中曾说：“初学分布，但求平正；既知

平正，务追险绝 ；既能险绝，复归平

正。”平正是写好楷书的基本要求。但

是平正不是四平八稳，而是巧妙利用

各种因素来取得平衡。险中求稳，正

奇相生，正是结构的奥妙之一。

第 一 单元

第 1 课  正奇相生

我们来观察以上四字的书写特点：

1  “未”字的第一横和最后一点，有意压低，使全字不至于右肩过于耸拔。

2“佛”字有意缩短“彳”部，使最后一竖成为全字支撑，可谓险极，

却又端稳如山。

3“珥”字的最后一笔如不向左挥洒出来，全字就没有支撑了。

4“节”字最后一竖必然是长的，左侧没有可相抗衡的同类笔画，于是

提升左侧部件，使它也依附于右侧的一竖之上，在险绝中取得平正。

佛 节
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观察比较

“正奇相生”是共同原则，而不同书法家运用的具体艺术手法却可以完全

不一样。下面是不同书法家写的字，请说说他们是怎么使这些字“正奇相生”的。

节《颜勤礼碑》 《玄秘塔碑》《张玄墓志》 《九成宫碑》

请用硬笔尝试临摹下面的字。

辅助练习

李斯奏同文字

李斯（？—前 208），楚国

上蔡（今属河南）人。他辅佐秦

始皇建立秦朝，担任丞相。他上

奏章要求统一文字，在全国推行

“小篆”。后来人们常常认为秦

朝时期的重要小篆书迹都是他书

写的，比如《泰山刻石》。

李斯《泰山刻石》（局部）

节 取

书法常识

释文：臣斯臣 / 去疾从 / 史夫臣 / 昧死言
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归

第 2 课  虚实得宜

我们来观察以上四字的书写特点：

1  “孰”字左密右疏，于是“丸”字写得粗一些。

2  “故”字左右皆有舒展的笔画，“古”收敛以让右边发挥。

3  “归”字右边部件略大于左边，于是用左重右轻来平衡。

4  “瞩”字中“目”如果不向上提升，“属”字左撇就无法伸展，必然

导致里面的“禹”更加难以安排妥帖。

虚实得宜，结构才能匀称协调。

书写时常常可以用一些办法来处理结

构关系：疏密有差异，可以用“粗细”

来缓和；大小不相称，可以用“轻重”

来平衡。反过来也是一样的道理。书

写时善于察形审势，因势布白，就能

得其奥妙。

瞩
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观察比较

下面是不同书法家写的字，请说说他们是怎样使这些字“虚实得宜”的。

瑰
《玄秘塔碑》 《九成宫碑》 《颜勤礼碑》《张玄墓志》

请用硬笔尝试临摹下面的字。

辅助练习

邓石如振兴篆书

邓石如（1743—1805），字顽伯，号完白山人等，

安徽怀宁人。他一生没有做官，以书画、刻印为生，

他使篆书具有了更多的笔墨情趣，吸引了一批书法

家的关注，篆书因此逐渐复兴。

邓石如篆书（局部）

书法常识

释文：南陔孝子相戒以养心循 / 彼

南陔言采其兰眷恋庭 / 闱心不遑安

彼居之子罔 / 或游盘馨尔夕膳絜尔

晨 / 餐循彼南陔厥草油油彼居 / 之

子色思其柔眷恋庭闱
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第 3 课  参差互济

一字中出现相同笔画、相同部件，要用轻重、曲直、长短、大小、收放、

藏露等方法，使其参差变化，却又相互为用。笔画重复的如“书（书）”字，

以横为主，横画要有长短、俯仰、曲直的变化。部件重复的如“矗”字，要有

大小、长短、收放的变化。

我们来观察以上四字的书写特点：

1  “书”字以横画为主，但横的长短、粗细、用笔方式各不相同。

2  “矗”字为品字形结构，居于上部的“直”略扁，下面的“直”则一

侧一正，三个“直”字形态各异、参差变化。

3  “羽”字左右同形，为并立结构，应左短右长，左收右放。

4  “出”字的上部比下部窄。

书

矗

普通的字也有参差互济的问题。

比如“人”、“口”二字，前者因有撇、

捺而必定伸展，后者因中宫空虚而需

要收拢。分作两字如此，加短横组成

“合”字，也应该如此。

当一幅作品中出现重复字时，要

考虑书写姿态的变化。王羲之的《兰

亭序》曾出现过二十余个“之”字，

却字字不同，各具姿态。



6

观察比较

下面是不同书法家写的字，请说说他们是用什么办法把这些字写得“参

差互济”的。

剪 辩 摄

《张玄墓志》 《雁塔圣教序记》 《玄秘塔碑》 《颜勤礼碑》

请用硬笔尝试临摹下面的字。

辅助练习

吴昌硕专攻石鼓

吴昌硕（1844—1927），浙江安吉人。自幼

家贫，22 岁补试秀才，53 岁曾任浙江安东县令，

一个多月就辞了官，居住在上海，以出售字画和

印章为生，晚年被推举为西泠印社第一任社长。

他专攻《石鼓文》书法，自成风格。

吴昌硕临《石鼓文》

书法常识

释文：田车孔安鋚勒既简左骖 / 旙旙右骖騝騝吾以郪于原吾

/ 止 宫车其写秀工寺射 / 麋豕孔庶麀鹿稚兔其又 / 其 奔大出

各亚执勿射 / 庶 君子乃乐 / 右临石鼓 / 癸亥新春八十老人吴

昌硕
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顾盼生姿要求笔画与笔画、字与

字、行与行之间要彼此呼应。楷书点画

不像行书那样有牵丝映带，但笔画之间

依然存在着前呼后应、上带下连、左顾

右盼的关系，这就是古人所说的“笔断

意连”。当然，如果点画和部件关系处

理得当，即使不呼应也会很有神采。

我们来观察以上四字的书写特点：

1  “心”字中的三点，形态各异，但通过牵丝、映带，使其顾盼生姿，

形散意不散。

2  “皇”字虽然没有笔画连带，但字中的短横轻巧灵动，顾盼有趣。

3  “以”字虽为左右结构，但通过点画之间“笔断意连”的笔势关系，

加强了左右之间的联系。

4  “前”字笔势连带明显，头上两点左右相连。“月”字末笔短横写作

提顺势带出右侧笔画。

第 二 单元

第 4 课  顾盼生姿
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观察比较

下面是不同书法家写的字，请说说他们是用什么办法把这些字写得“顾

盼生姿”的。

乐 流
《玄秘塔碑》 《九成宫碑》《张玄墓志》 《雁塔圣教序记》

请用硬笔尝试临摹下面的字。

辅助练习

书法常识

书写中的礼仪（一）

书信往来，有很多礼

仪上的要求和习惯。写信

人常在自己的署名后面加

上“顿首”、“再拜”，向对

方致敬。顿首就是磕头，

再拜就是拜了又拜。

王羲之
顿首

献之
再拜

孟
 再拜

孟
再拜

孟
顿首再拜



9

第 5 课  进退有序

现代汉字里合体字数量很大。合体字的笔画和部件之间，需要进退有序，

巧妙穿插，才能构成整体。

我们来观察以上四字的书写特点：

1  “妙”字“女”旁写小，“少”较长，“女”小而高，为“少”长撇的

伸展预留了空间。

2  “提”字的“是”的下半部有需要伸展的横、撇，于是“扌”的提向

上紧紧靠住横，为“是”留好了穿插的空间。

3  “琳”字左短右长，左让右，提、撇互相交错，巧妙穿插。

4  “ ”字左侧“兆”竖弯钩收敛笔势，让出空间；“页”字短撇伸至其下，

两笔之间一收一伸，巧妙进退。

先写的笔画和部件，不可只顾自

身，而要为后续笔画和部件预留穿插

腾挪的空间；后写的笔画和部件，则

要善于利用前面已形成的格局，因地

制宜，穿插分布到合适位置。如果前

后都退，必然支离破碎；如果前后都

进，必定拥堵闭塞。这就要求在落笔

书写之前，先要分析各部件的关系，

尤其要注意相邻处的形势，才能随势

进退，有序穿插。

页 
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观察比较

下面是不同书法家写的字，请说出他们是用什么办法把这些字写得“进

退有序”的。

铭
《玄秘塔碑》 《九成宫碑》 《颜勤礼碑》《张玄墓志》

请用硬笔尝试临摹下面的字。

辅助练习

书法常识

书写中的礼仪（二）

书信内容涉及收信人时，写信人经常分行

另起以示敬意，不管原来那一行是不是已经写

满。长行短行参差错落，带来别样的美感。

释文：孟 拜覆 / 兄长教授学士

尊前孟 / 违远已复兼旬不胜

/ 尊仰近闻 / 回自鄣南甚望

赵孟 《违远帖》（局部）

兄、尊、回这三处就

属于分行另起。
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绝大多数合体字是由不同形态的部件合成的，只有极少数同形并置。部

件之间，应该相互礼让，像宾主相见一样，构成生动的整体关系。即使同形

并置的也应如此，才不至于僵直板滞，了无生气。

我们来观察以上四字的书写特点：

1  “伟”字为左右结构，左约占三分之一，右约占三分之二。

2  “集”字为上下结构，上占三分之二，下占三分之一。

3  “骛”字很复杂，上面的部件尽量写扁，为下面让出位置。 

4  “  ”字“山”向上提，避免全字过于宽阔。

伟

骛 山献

第 6 课  揖让如仪

首先要协调各部件的比例，书写

时要小让大，窄让宽，偏旁让主体；

其次要使各部件之间形成向背、错落、

依倚等关系。
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下面是不同书法家写的字，请说说他们是用什么办法把这些字写得“揖

让如仪”的。

动
《玄秘塔碑》

睹
《九成宫碑》

馆
《颜勤礼碑》《张玄墓志》

观察比较

请用硬笔尝试临摹下面的字。

辅助练习

书法常识

书写中的礼仪（三）

为了表示尊敬对方，写信人有时候还会把自

己的名字写得小一些。虽然这只是形式上的一点

微小的变化，却能让收信人感受到浓浓的心意。

释文：孟 记事顿首再拜 / 总管相公

宗兄阁下孟 前者家兄 / 过蒙 / 照管

此皆 / 吾兄以孟 之故感激难胜即日

炎 / 热伏惟

赵孟 《过蒙帖》（局部）
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出处和释义

出自春秋时期老子的《道德经》：“合抱之木，生于毫末；九层之台，起

于累土；千里之行，始于足下。”意思是说合抱的大树，是从细如针毫的幼苗

长起来的 ；九层的高台，是用一筐一筐土筑起来的 ；千里的行程，是一步一

步走出来的。“千里之行，始于足下”比喻事情的成功是从小到大逐渐积累

起来的。

要写好一幅习作，先要练熟每个单字。

单字书写提示
1  “千”和“下”：体会点画间的相互关系。

2  “ 里”：横画之间布白要匀称。

3  “之”和“足”：注意“捺”书写角度的变化。

4  “行”、“始”和“于”：平衡左右两部分向背、高低的关系，两部分之

间不要太近，也不要太远。

第 7 课  集字练习 千里之行始于足下

于 足
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单字熟悉以后，我们就可以写一幅完整的条幅习作了。

年

月

姓

名

书

整幅书写提示
1  笔画数量不同的字在一幅作品中，要注意大小、轻重的协调。

2  正文与落款的位置要协调。

3  落款与正文大小要合理搭配。
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书写习作，必须了解幅式和章法的一般知识和要求。

幅式，也可称“款式”，指作品的尺幅样式。书法作品的常用幅式有斗方、

条幅、横幅、中堂、对联、扇面和手卷等。

第 三单元

第 8 课  幅 式

横幅

1  斗方：接近正方形，如 1 尺×1 尺。

2  条幅 ：也称“直幅”，是竖立的长方形，

长宽比例一般是 3∶ 1， 4∶ 1 等，装裱之后

称为“立轴”。

3  横幅：是横置的长方形。如果所写的

内容是斋堂名号等，称为“匾额”。如果是配

合对联悬挂的，称为“横披”。

4  中堂：因悬挂于厅堂中央而

得名，也是竖立的长方形，长宽比

例一般为 2 ∶ 1 左右。

5  对联：因并排悬挂在门、中

堂的两侧或左右分立的柱子上而得

名。右为上联，左为下联，尺寸一

致，都是竖立的长方形。

条幅斗方

中堂 对联
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1. 请参照这些幅式，写几张硬笔字作品。

2. 生活中随处能看到书法作品，你能找到上面讲的这些幅式吗？能

不能找到其他幅式的作品呢？

1  对联如果用木头制作成弧形，紧紧贴着柱子悬挂起来，称为“抱柱”；

如果张贴或悬挂在门上，称为“楹联”。

2  折扇的骨架称为“扇骨”。

扇骨 抱柱

6  扇面 ：常见的有团扇和折扇两种

形式。折扇比较特别，呈圆心辐射状，

上宽下窄。

7  手卷：也称“长卷”，是横置的长

方形，因为篇幅比较长，一般不用来悬

挂，而适于在案上卷舒。 扇面

手卷

辅助练习

书法常识
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第 9 课  章 法

引首章

下款

姓名印
斋馆印

上款

章法就是“布局”，是把局部组合成整体的方法。有关章法的知识极为丰

富，首先需要了解的是书法作品的一般构成。

一件完整的书法作品至少应该包括三部分：正文、落款和印章。

正文
以楷书、篆书和隶书为例。正文，纵向、横向一般各自排成行列，章

法处理的要点有 ：第一，字距和行距要合理 ；第二，全篇字的大小、轻重

要协调 ；第三，每一行内的字的中心要贯通。

落款
落款分为上款、下款。上款

的内容通常是作品的接受者，一

般写在正文的右上侧；下款的内

容通常是正文出处、作者姓名、

书写时间和地点等，写在正文的

后面。

楷书作品的落款可以用楷

书，也可以用行草书；字形一般

比正文小一些。

印章
印章分为名章和闲章。名章

内容是作者的姓名、字号等，常

常钤（qián）印在作者名字的后

面或左侧，尺寸小于落款的字。

闲章通常表示作者的性情趣味，

最常见的是钤在正文的右上侧，

称为“引首章”。释文：吟坛赠答追长庆 / 花榭壶

觞继永和
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请把右边这件作品的“引首章”和“姓名章”

圈出来。

1  落款中称谓的写法

完整而符合礼仪的上款通常是这样的：“某某先生雅正”。

辅助练习

2  落款中时间的写法

下款中的年份常用传统

干支纪年，月份可以和季节结

合，比如正月称“孟春”、二

月称“仲春”、三月称“季春”。

上款

下款

下款

书法常识

释文：水北原南野

草新雪消风暖不生

/ 尘城中车马知无

数能解闲行有 / 几

人 / 其昌
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第 10 课  折纸练习

书写前在纸上折出一些辅助线，可以帮助我们处理章法。

1. 四字斗方的折纸方法

2. 扇面的折纸方法

（1） （4）（3）（2）

  说明：实际书写时每个格里的字应该略靠右，为落款留出空间，或者在折纸前预
留出落款空间。

（1） （2） （3）

（4） （5）

剪掉

剪掉
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3. 五言对联的折纸方法

（4）（1） （3） （6）（2） （5）

  说明 ：实际书写时，如果有上款，上联的字可适当靠左 ；如果有下款，下联的字可适当靠右。

界格和乌丝栏

古代有很多书法作品是带格子的，这些格子也称“界格”。有的绢帛上下

用乌丝织成栏，中间再用朱墨划出行，称作“乌丝栏”。米芾的《蜀素帖》上

面，就有乌丝栏。

用折好的纸和没折的纸分别写同一个内容，比比看有什么不一样。

米芾《蜀素帖》( 局部 )

辅助练习

书法常识
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赵体集字示例

出处和释义
赵体集字示例的内容出自《礼记·学记》：“是故学然后知不足，教然后

知困。知不足，然后能自反也；知困，然后能自强也。”大意是通过学习然后

才知道自己的不足之处。

设计幅式
1  根据本课所提供的集字示例的大小，准备一张长宽比为 4 ∶ 1 的普通

白纸，在纸上画好正文和落款的位置。

2  把这 6 个字双钩到正文的位置上，用硬笔在落款的位置上写好自己的

名字。

双钩提示
1  正文的位置应该偏上一些，不要居中，更不要下坠。

2  6 个字须处在同一水平线上，不要忽高忽低。

第 四 单元

第 11 课  横幅集字练习（一）

双钩示例
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草书

春秋战国时，人们还不满足于隶书的简化程度，于是创造了更快速、更

简化的写法，后来形成草书，称为“章草”。“章草”在汉朝已经很成熟了，

有很多著名的作品，有的甚至被刻到了砖上。“章草”进而发展为“今草”，

成为楷书的快速写法。草书自成规范，也是汉字的五种字体之一。

王献之草书 ( 局部 )

怀素《自叙帖》( 局部 )

书法常识

释文：吾当托桓江州

助汝吾此 / 不辨得遣

人船迎汝当具 / 东改

枋三四吾小可者当自

/ 力无湖迎汝故可得

五六十 / 人小枋诸谢

当有有便是 / 见今当

语之大理尽此信

释文：怀 素 家 长 沙

幼 / 而 事 佛 经 禅 之

/ 暇颇好笔翰 / 然恨

未能远睹 / 前人之奇

迹 所 / 见 甚 浅 遂 担

/ 笈杖锡西游上 / 国

谒见当代名公 / 错综

其事遗 / 编绝简往往

遇之 / 豁然心胸略



23

参照上一课的设计稿完成“学然后知不足”集字习作的书写。

书写提示
1  “ ”字和“ ”字笔画较少，书写时笔画可适当加粗。

2  “ （学）”字和“ ”字笔画多，书写时笔画应稍细。

3  “ （后）”字取自《妙严寺》，与其他字在用笔上略有差别，书写时

应注意做到和谐。

4  落款字的大小、位置高低应注意与正文的协调。

第 12 课  横幅集字练习（二）

“临池”的来历

张 芝（？ — 约 192） 是

东汉时期著名书法家，酷爱书

法，家里的布料在染色之前都

先用来练字，临池习书，在池

中洗砚台，久而久之把池水都

染黑了，后来把写字雅称为“临

池”，就来源于此。他的草书造

诣很高，被尊为“草圣”。

张芝 《秋凉帖》（局部）

书法常识

释文：八月九日芝白府君足下闲 / 弥

迈想思无违前比得书 / 想何日不勤捐

弃漂没不当 / 春到美阳须待伴比故遂
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赵体集字示例

第 13 课  小中堂集字练习（一）

出处和释义
赵体集字示例的内容出自《庄子·渔父》：“真者，精诚之至也，不精

不诚，不能动人。”汉朝王充《论衡·感虚篇》：“精诚所至，金石为开。”

精诚是至诚之义。“精诚所至，金石为开”，是指诚心诚意，像金石那样

坚硬的东西也会打开。引申为只要专心诚意去做，什么疑难问题都能解决。
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陆机《平复帖》

陆机是魏晋时期著名的文学家，章草也很有名。《平复帖》是陆机写的

一封信，共 85 个字，因第一句是“彦先羸（léi）瘵（zhài），恐难平复”（意

思是彦先得病，日渐憔悴，恐怕很难康复了），后人就称作《平复帖》。它

是章草名作，古雅而精到，为现存最古的名人真迹。

陆机《平复帖》

设计幅式
1  根据本课所提供的集字示例的大小，准备一张长宽比为 3 ∶ 2 的白纸，

设计出整幅样式，包括正文的字距、落款的位置和内容。

2  把这 8 个字双钩到白纸上设计好的位置。

双钩提示
1  每行 4 个字的中心要贯通，不要忽左忽右。

2  各行相邻字的位置要协调，不要忽高忽低。

3  落款的大小、位置高低应注意与正文协调。

书法常识

释文 ：彦先羸瘵恐难平复往

/ 属初病虑不止此此已为庆承

/ 使□（唯）男幸为复失前忧

耳□ /( 吴 ) 子杨往初来主吾

不能尽 / 临西复来威仪详跱举

动 / 成观自躯体之美也思识□

/ 量之迈前执（势）所恒有宜

□ / 称之夏□（伯）荣寇乱之

际闻 / 问不悉
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参照上一课的设计稿和练习册中的示例完成“精诚所至，金石为开”集

字习作的书写。

书写提示
1  “ ”字是左窄右宽结构，左偏旁笔画书写要稍细些。

2  “ （诚）”字的“言”字旁要写得比较长，“成”要突出斜钩。

3  “ ”字行书笔意较浓，书写要流畅。

4  “ ”字上部撇捺要舒展，收笔处要呈左低右高之势。此字上下两

部分的重心要对正。

5  “ （为）”字前两个横折要写紧凑，横折勾要展开，四点要各具姿态。

6  “ （开）”字外框不可过大，应收敛些。

7  “ （为）”、“ （开）”二字取自《三门记》，其余取自《妙严寺》，

书写作品时要注意风格的统一。

第 14 课  小中堂集字练习（二）

诚

为 开
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《十七帖》

《十七帖》为王羲之尺牍（书信）29 通的合集，据考证是写给朋友周抚的，

时间跨度达十多年，基本上都是草书，因第一帖开头有“十七”二字而得名。

原墨迹早已失传，传世的是刻本。《十七帖》草法规范，不激不厉，神韵悠远

冲淡，气象中正平和，是学习草书的极佳范本。

王羲之《十七帖》（局部）

书法常识

释文：十七日先书郗司马未去 / 即日得足下书为慰先书以 / 具示复数字    吾前东粗足

作佳观吾 / 为逸民之怀久矣足下何以 / 等复及此似梦中语耶 / 无缘言面为叹书何能悉
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出处和释义
赵体集字示例的内容是

唐朝王之涣的《登鹳雀楼》。

这是一首写景诗，气势奔放，

意境开阔，语言通俗自然。

前两句分别描写往西和往东

所能看到的情景，第三、四

句指出要看得更远的办法。

后面两句，不仅显示出鹳雀

楼周边的开阔并暗示楼的高

大，而且富于哲理，后来一

直被人们当作追求崇高境界

的象征。

设计幅式
1  根据本课所提供的集

字示例的大小，准备一张长

宽比为 2 ∶ 1 的白纸，设计

出整幅样式，包括正文的字

距、落款的位置和内容。

2  把这 20 个字单钩到白

纸上设计好的位置。

赵体集字示例

第 15 课  大中堂集字练习（一）
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孙过庭书、论结合

孙 过 庭（ 约 646—

691），原名虔礼，字过庭，

陈留（今河南开封）人。他

是唐朝杰出的书法家和书法

理论家。他在书法上非常有

才华，留下了著名的《书谱》。

这部作品不仅是草书的杰

作，而且是书法理论的名著。

理论修养可以促进书写实践

的提高。

孙过庭《书谱》（局部）

单钩提示
1  此诗“ ”、“ ”、“ ”、“ ”、“ ”、“ ”、“ ”、“ ”、“ （层）”

取自《三门记》，其他字分别取自《胆巴碑》和《妙严寺》等赵体字帖，单钩

时应注意彼此之间的差异，以便书写时统一风格。 
2  与小中堂的写法相同，设计为 3 行，每行 8 个字。最后一行留 4 个字

的位置用来落款。

书法常识

释文：书谱卷上吴郡孙过庭撰 /

夫自古之善书者汉魏有钟 / 张之

绝晋末称二王之妙王 / 羲之云顷

寻诸名书钟张信为 / 绝伦其馀不

足观可谓钟张
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张旭楷、草兼优

张旭（约 675—759），字伯高，

吴郡（今江苏苏州）人。他是唐朝

杰出的书法家，他的草书创造了新

体式，被后人称为“狂草”，有《肚

痛帖》《千字文》等作品，《古诗四帖》

通常也被认为是他的作品。他还擅

长楷书，代表作有《郎官石柱记》。

张旭《肚痛帖》（局部）

用较大尺寸的宣纸（如四尺整张），参照上一课的设计稿和练习册中的示

例完成《登鹳雀楼》集字习作的书写。

书写提示
1  以《三门记》的风格为基调，点画、结构要协调。

2  “ ”字行书笔意浓厚，右部件的“每”字形倾斜，注意斜中求正。

3  “ （穷）”字是上下结构，“穴”要写得略宽些，下面是左右结构，

左部“身”第一笔撇借上部“穴”的撇画。

4  “ ”字呈左低右高的取势，重心要平稳。

5  整幅作品竖成行，横不一定成列，气韵要贯通。

第 16 课  大中堂集字练习（二）

书法常识

释文：忽肚痛不可堪 / 不知

是冷热所 / 致欲服大黄汤



原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

31

第 1课
书写练习





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

33

第 2课





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

35

第 3课





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

37

第 4课





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

39

第 5课





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

41

第 6课





班级：______________  姓名：______________

43

第 7课





班级：______________  姓名：______________

45

第 7课





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

47

第 11-12 课





原

字

描

红

对

 

临

对

 

临

班级：______________  姓名：______________

49

第 11-12 课





班级：______________  姓名：______________

51

第 13-14 课





班级：______________  姓名：______________

53

第 13-14 课





班级：______________  姓名：______________

55

第 15-16 课





班级：______________  姓名：______________

57

第 15-16 课





班级：______________  姓名：______________

59

第 15-16 课





班级：______________  姓名：______________

61

第 15-16 课





班级：______________  姓名：______________

63

第 15-16 课








